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Образ Медеи неоднократно использовался в мировом искусстве и литературе и подвергался переосмыслению. Согласно «Теогонии» Гесиода, Медея имеет божественное происхождение – от бога Гелиоса и дочерей Океана (Theog., 956–962); вероятно, она почиталась как бессмертная богиня [1, 164; 2, 652]. Отголоски этих представлений заметны у Пиндара (Pind. Pyth., IV, 9–12), но у него образ Медеи скорее героический, чем божественный. Еврипид в трагедии «Медея» наделяет героиню чертами, присущими смертной женщине; после этого образ Медеи-женщины оказывается более популярным в античной литературе, чем образ Медеи-богини. Уже в «Метаморфозах» Овидия Медея, несмотря на ее происхождение и наличие магических способностей (Ovid. Met., 7, 215–400), по характеру мыслей и чувств воспринимается как смертная. Подобным образом она охарактеризована в третьей книге «Аргонавтики» Аполлодора Родосского и «Библиотеке» Аполлодора. Однако, несмотря на явную тенденцию к «вочеловечению» Медеи, в античной традиции разграничение «человеческого» и «божественного» в этом персонаже еще не имеет четких границ [6, 73]. Они появляются в искусстве Новейшего времени, когда Медея становится популярным персонажем кинематографа [5, 139–145]. Это хорошо видно на примере фильма П. П. Пазолини «Медея». Там использованы оба образа Медеи, но они очень четко разведены. Изначально Медея предстает жрицей, облаченной в ритуальные одежды, беседующей с силами природы. После встречи с Ясоном, похищения руна и убийства брата она теряет свои способности, и в Коринфе прямо признается в своей беспомощности. Возвращение «божественной» природы Медеи осуществляется в ее сне, когда она беседует с Гелиосом и мстит обидчикам, а также в финальной сцене фильма, когда Медея предает себя и своих детей огню. Такое четкое разграничение «человеческого» и «божественного» в Медее, представленной П. П. Пазолини, позволяет при возвращении к Еврипиду определить эти границы в его трагедии. Медея дважды покидает дом (в Колхиде и в Коринфе), каждый раз сопровождая свое бегство жертвой (убийство брата и убийство сыновей); и в промежуток, разделяющий эти эпизоды, она предстает как смертная – жена Ясона и мать его детей. Убив их, Медея совершает ритуал [4, 475], принося сыновей в жертву Гелиосу, и, вступив в его колесницу с их телами, возвращает себе утраченный статус [7, 504–505]. Ошибка окружающих Медею людей в том, что они пытаются судить ее по своим, человеческим, критериям, но они неприменимы к ней [3, 545–546]. Таким образом, конфликт, отраженный в трагедии Еврипида, - не только конфликт разных культур (Европы и Азии) и времен (Медея принадлежит к старому миру, Ясон – к новому), но также и человеческого и божественного начал.
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