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Проблема происхождения и роли пусонга, комического персонажа в филиппинском народном театре, актуальна как для отечественной филиппинистики, так и для зарубежного литературоведения, так как ранее к данной теме исследователи не обращались. Частным вопросом является существование генетической связи между филиппинскими пусонгами и индонезийскими панакаванами.

Тип пусонга появился и развивался в рамках жанра комедья. Комедья или моро-моро — это жанр филиппинского народного театра, сформировавшийся во время испанского колониального правления. Подобные постановки изначально были пропагандой католичества — религии, которую испанцы принесли на Филиппины. Расцвет жанра приходится на период со второй половины XVII века — до середины XIX века, когда комедья была вытеснена филиппинской сарсуэлой. Также упадок жанра связан с уменьшением финансирования постановок католической церковью. Комедья оказала влияние на становление филиппинской литературы. В настоящее время некоторые филиппинцы, в том числе литературоведы пытаются возродить жанр.

Комедья имеет следующие жанровые особенности:

1) Комедья — это светский жанр, так как приключения главенствуют над религиозными мотивами.
2) Комедья - это народный театр, несмотря на то, что изначально жанр возник как один из способов пропагандировать христианство.

3) Главная тема комедья — борьба христиан против мусульман. Победителями неизменно становятся первые.
4) Место действия комедья — это экзотическая для филиппинцев страна (например, Марокко, Албания, Армения), соответственно, герои комедья — жители этих стран. События никогда не происходят на Филиппинах.

5) Стихотворная организация текста. Размер двенадцатисложный или восьмисложный.
Одним из жанрообразующих персонажей комедья является пусонг, обладающий рядом особенностей, выделяющих его среди прочих персонажей и делающих его интересным для изучения:
1) Из всех персонажей комедья только пусонги разрушали четвертую стену [Mendoza, 1976. C.41].
2) Только пусонги в своей речи могут прибегать к низкому стилю речи [Mendoza, 1976. C.41].
3) Многие авторы использовали пусонгов для того, чтобы заявить о социальных, экономических и политических проблемах, в том числе, для того чтобы критиковать местных чиновников и колониальную администрацию [Tiongson,1998. C.35].
Рассматривая пусонга, интересно сравнить его и панакаванов (комических персонажей в индонезийском теневом театре, ваянг), так как культуры Индонезии и Филиппин имеют общие корни.
Панакаваны имеют ряд черт, схожих пусонгами:
1) Схожи системы типажей, в которых существуют пусонги. Мир комедья и мир ваянга иерархичены: там есть правитель, его царственные дети, советники, слуги, волшебные существа [Оглоблин, 2004, C.198].
2) В ваянге как в жанре, относящемся к устной традиции, отсутствуют четко прописанные реплики персонажей, даланг (кукловод) лишь следует фабуле. Комедья как пьеса имеет прописанный текст, однако актерам, исполняющим роль комического персонажа, позволено отходить от текста и иногда импровизировать [Мерварт, 1929. C.123].
3) Как пусонги, так и панакаваны во многом нужны для эмоциональной разрядки зрителя между важными напряженными моментами, требующими от зрителя сосредоточенности и пристального внимания [Оглоблин, 2008, C.372].
Тем не менее, научно доказано, что панакаваны – это местное добавление, возникшее в результате адаптации индийских эпических произведений. Когда основными религиями на архипелаге стали индуизм и буддизм, роль местных божеств была переосмыслена. В ваянге они выступают в качестве комических персонажей как наиболее близкие и понятные народу, одновременно с тем они не теряют своего могущества и в критический момент выступают в роли главных спасителей.

В то же время, комические персонажи в комедья были заимствованы вместе с театральной традицией из западного театра. Несмотря на то, что в филиппинских реалиях тип был несколько переосмыслен, пусонг не может быть генетически связан с панакаванами.

Список использованной литературы:
1. Мерварт Л. А. Малайский театр. Восточный театр. Ленинград. Academia. 1929.
2. Оглоблин А. К. Панакаваны в разных родах и жанрах // Малайско-индонезийские исследования. Вып. XVI. Сб. статей в память Б.Б. Парникеля. Отв. ред. Н. Ф. Алиева и др. Москва. 2004.

3. Оглоблин А. К. Яванский Петрук и русский Петрушка // Индонезийцы и их соседи. Маклаевский сборник/ МАЭ РАН (Кунсткамера). Вып. 1 / Сост., отв. ред. М. В. Станюкович. Санкт-Петербург. 2008.

4. Mendoza, F. M. The comedia (moro-moro) re-discovered; with invaluable help and assistance from Andres Arboleda, Jr.Manila. 1976.

5. Tiongson, N. G. The Philippine komedya: history, indigenization, revitalization. Philippine humanities review Vol.11/12. Diliman, Quezon City: The University of the Philippines Press: College of Arts and letters. 2009/2010.

